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L’ARTISTE MULTIDISCIPLINAIRE FRANGOIS MORELLI A PRESENTE A OPTICA

Home WaLL Drawing, LART DE MANGER ET PRESENTERA A LA ART

GALLERY oF HAMILTON CROSSING LINES, DEUX EXPOSITIONS COMPOSEES

DE PLUSIEURS ELEMENTS « TEMOINS » DE SON PARCOURS ARTISTIQUE.

LES TITRES DES OEUVRES EXPOSEES SONT: L'ENVOLEE, ATTENTION AuX

MARGHES ! CONSTELLATION ET GARNETS PARISIENS. G’EST UN MEME
J

CORPUS POUR LES DEUX EXPOSITIONS ; A HAMILTON, IL Y AURA D'AUTRES

DESSINS MURAUX /N S/TU ET DE NOUVELLES SCULPTURES EN FILS

METALLIQUES. EN 2004, MoRELLI A REALISE EN FRANCE DES

INTERVENTIONS DE NATURE PARTICIPATIVE 00U LES COLLABORATEURS

ONT PARTAGE LEURS SAVOIR=FAIRE RESPECTIFS. LA RENCONTRE, VERITABLE

MATERIAU DE L'(EUVRE, PERMET A L’ARTISTE D’INSCRIRE SES EXPERIENCES

DANS UNE QUETE DE PROXIMITE 00 L’ACTIVITE ESTHETIQUE EST SUSCEPTIBLE

DE TROUBLER LE CONTEXTE IMMEDIAT DE LA VIE DES PARTICIPANTS.

Lors de sa résidence d'artiste & la
Cité Internationale des Arts de Paris'
et 4 I'Ecole Nationale Supérieure
d’Art de Limoges, Morelli a publi-
cisé un tract ot on lit: je swis @ la
recherche de liewx domesiigues
(rraatrs, plafonak, planches. .. ), aitn
e realiser une ceuLre Hprinee ay
lanmpon encrexr. En dohange de
mon Banail, vons me crisiner
zoire repas préréré Une fois rendu
chez ses hétes?, Morelli a pris
connaissance des gofits artistiques
de chacun et de leurs motifs graphi-
ques privilégiés. A 1'emplacement
mural assigné par 'héte. ces motifs
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choisis el dessinés par ariisie,
Pendant ce temps, 'hdte qui s°était
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renseigné 4 son tour sur les gots
alimentaires de Morelli lui cuisine sa
spécialité gastronomique. L'artiste
n'est donc pas le seul meneur de jeu
et la réussite de son projet dépend
entiérement des collaborations.
A l'ere des pratiques artistiques
qu'il est convenu avjourd’hui de
rattacher 4 'esthétique relationnelle,
les rencontres entre les artistes et les
citoyens offrent des modéles de socia-
lité qui, selon Nicolas Bourriaud’,
font de la relation méme la matiére
A ceuvre. Horme Wil Drawing, (ar!
de manger reléve conséquemment
de ce concept.
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mentaire, Morel he d oeres
donner un souflle 4 T'engagement
artisticue en se permettant Al ne
Arusu{ue € 5¢ permeudiil & Uliuser
justemeni I'ornemeniaiion, i'oui-
rique, le rituel et le quotidien comme

prémisses de communication avec
Pautre. »* L'utilisation du terme

. engugement ariistigie signifie ici

Délimination d'intermédiaires entre
P'art et son lieu de diffusion. Selon
Paul Ardenne, I'ceuvre d'art reléve
d'une guéte de proximité et est
«(irectement connectée 2 un sujet
relevant de l'histoire immédiate. »*
Les gestes des artistes perturberaient
ainsi le contexte social. Howze Wall

- Dranving, lard de masgersevit dans

I'environnement réel et immédiat,
chez le participant, dans sa vie quoti-
dienne, hors des musées et des
galeries, sans galeristes ni commis-
saires, ni conservateurs, ni guides, ni
possibilité de commercialisation.
Lart se mute en quotidienneté.
Pour Bourriaud, si la question de
la définition de I'art fut délestée par
les artistes durant les années 90, elle
formait néanmoins le neeud des
préoccupations des néo-avant-
gardes des décennies 60 et 70. Sans
qu'il n’embrasse ni ne délaisse pour
autant le projet esthétique néo-avant-
gardiste, Morelli constate que son
geste peut avoir des répercussions.
Outre la modification des lieux,
opérée par les dessins imprimés sur
les murs, il serait possible d’observer
d'autres transformations autant chez
les participants que chez I'artiste,
puisque la vraie valeur de I'ceuvre

réside davantage dans Ia transfor-
mation des intervenants.

En résumé, les interventions
de Frangois Morelli proposent
un modele inusité de socialité ol
I'attention accordée au partage forme
I'essentiel de I'ceuvre. La volonié
qu'il ressent d'animer différemment
I'engagement artistique I'a guidé vers
une situation esthétique qui nait dans
le contexte de la quotidienneté et de
I'habitat humain. M8me si I'on peut
affirmer que le projet de Morelli fut
encadré financierement par Iinsti-
tution artistique, il a su quitter sa rési-
dence d'artiste pour se rendre dans
d’autres demeures, 1 ou l'art se
rapproche de [4 vie immédiate, gréce
au processus déclenché par l'artiste.
Est-ce pour cette raison que l'effet
engendré par le partage s'observe
davantage suivant les changements
gravés dans la mémoire des prota-
gonistes que sur les murs de leur
maison?

Anite de Carvalho

! Studio du Conseil des Arts du Canada.
* On compte vingt-deux participations
au projet. frirerien dvec frangors
Moredf, Montréal, novembre 2006.
# Nicolas Bourriaud, Zszheéligue redation-
nele, France, Les presses du réel, 1998,
* Communiqué d’Optica, Montréal,
9 septembre au 14 octobre 2006.
* Paul Ardenne, &7 art conteaviter,
Paris, Flammarion, 2002, pp. 15-16.




