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MUSEES

Dix bonnes raisons de se rendre au musée

JEROME DELGADO

Voici une sélection tirée du
vaste menu des musées
cet automne. A I'affiche,
la peinture, tout en haut, mais
aussi la photographie, des
mbatisseurs d’aujourd’hui et
quelques retours dans le
temps.

Pierre Dorion en majeur

Avec plus de 70 tableaux
réalisés depuis 1990, le bilan
que le Musée d'art contempo-
rain consacre au peintre
montréalais Pierre Dorion
s'annonce comme 'exposi-
tion la plus importante de sa
carriére. L'expo n’insistera
pas sur la teneur photogra-
phique de ses compositions
dépouillées — des intérieurs
ou des paysages a la fois
|réels et inventifs —, mais plu-
ot sur Timportance que Iar-
liste donne & leur présenta-
‘tion, Son travail en serait un
Idle | ype installation, comme le
soulignera la reconstitution
de Chambres avec vies, un
projet de 1999 monté dans un
édifice résidentiel. Dés le
4 octobre.

De Molinari & Munari

Entre Molinari et Munari, il
-n'y a qu'une allitération que le
Musée d’art de Joliette ex-
prime avec aisance cet au-
tomne, Par leur appréciation de
la surface et de la répétition,
Guido Molinari (1933-2004) et
I'ltalien Bruno Munari (1970-

Gate sur fond blanc, de Pierre Dorion, sera présentée au Musée d’art contemporain.

Piéce de la série Chambre avec vues, de Pierre Dorion

1998) ont aussi des familiarités
plastiques. Le sculpteur italien
Andrea Sala, qui a bénéficié
d’'une résidence 4 la Fondation
Molinari, viendra tracer l'ul-
time trait d'union. Lexposition
mSm propose donc une inédite
réunion, basée sur 'appropria-
tion et la manipulation, caracté-
ristiques a Sala. Un des temps
forts du musée lanaudois. Dés
le 28 septembre.

Les villes de Mimmo Jodice
Le photographe italien
Mimmo Jodice parcourt les

villes du monde pour leur tirer
des portraits grand format, en
noir et blanc. Ceux de Mont-
réal, réalisés sur l'invitation du
Musée McCord, sont la raison
de sa premiére exposition au
Canada. La manifestation, inti-
tulée Vﬂles sublimes, réunit
une cinquantaine d'images ti-
rées de ces voyages dans le
monde de 'urbanité. En dé-
coulera aussi une publication,
produite par le musée mont-
réalais. Au Musée McCord,
dés le 11 octobre.

Des batisseurs
Si le Québec posséde sa

| triennale, le Canada, lui, a une

biennale. La deuxiéme édition
aura lieu cet automne sous le
titre Les bdtisseurs. Selon le
Musée des beaux-arts du Ca-
nada, qui en est I'héte, elle
sera «la Dlus importante exposi-

tion d'art contemporain au pays
cet automne », par le nombre
d'ceuvres (100) et d’artistes
(40). La manifestation est un
«échantillon » des acquisitions
récentes de I'établissement et
donnera une bonne idée de la
création actuelle. La liste des
artistes sera dévoilée ultérieu-
rement, mais on assure qu’elle
sera intergénérationnelle, in-
cluant méme quelqu’un de 80
ans. Dés le 2 novembre.

Abécédaire montréalais

Un abécédaire de Montréal
sera la principale exposition du
Centre canadien d’architecture
cet automne. Un abécédaire
ouvert: le contenu de ABC:
MTL découle de propositions
de la population ou des institu-
tions locales. Les projets se-
ront multiples, allant du docu-
mentaire photographique aux
enregistrements sonores, en
passant par le récit et le dessin.
L'enjeu consiste 4 poser les
hases pour de nouvelles inter-
prétations et analyses critiques
de la ville et de nos maniéres
d'y vivre. Dés le 13 novembre.

Voyage médiéval
11 est rare que nos musées
d’art proposent des retours
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PHOTOS MUSEE D'ART CONTEMPORAIN

sur une époque plus lointaine
que la Renaissance. Le Mu-
sée national des beaux-arts
du Québec le fera avec une
exposition de nature médié-
vale, Art et nature au Moyen

e, plat fort de sa saison. Ce
survol de 500 ans de création,
porté par le théme de la na-
ture, permetira une incursion
inédite dans le musée de
Cluny, maison parisienne spé-
cialisée dans le Moyen Age.
La partie de ses collections
qui fait le voyage comprend
chapiteaux de pierre calcaire,
piéces d'ivoire et d’orfévre-
rie, émaug, vitraux, tapisse-
ries et enluminures. Dés le
4 octobre.

Antoni Tapiés, le monument
Décédé en féyrier, Antoni
Tapiés est considéré comme

un des plus grands artistes
de la seconde moitié du
XX* siécle, par ses novations
en peinture, en sculpture et
en gravure. Or, a Montréal, le
monument catalan a rare-
ment été vu, hormis peut-étre
a la galerie Simon Blais. Le
Musée des beaux-arts de
Montréal, qui posséde 80 es-
tampes de Tapiés, rendra
hommage a ses techniques
non conventionnelles de la
gravure, telles que la lacéra-
tion ou le pliage. Sans hésita-
tion, cette exposition maison
mérite le détour. Dés le
20 septembre,

L'impressionnisme revisité
Période inépuisable abordée
sous tous les angles, I'impres-
sionnisme revient au Musée
des beaux-arts de Montréal,
trois ans aprés une expo d'es-
tampes. Retour d'importance:
les 74 peintures réunies cou-
vrent 'ensemble du mouve-
ment. Elles forment «une his-
toire de l'impressionnisme»,
titre de cette expo tirée du-
Sterling and Francine Clark
Institute, établissement
du Massachusetts. Ces
«chefs-d'weuvre de la peinture
francaise du Clark », signés
de tous les Manet, Pissarro et
Renoir agsociés au groupe,

VOIR PAGE E 19: MUSEES

MUSEE D'ART DE JOLIETT)
Un coq nommé Milutin (Cest juste une coincidence), de Milutin
Gubash, présenté au Musée d’art de Joliette.



Jérbme Delgado, « Dix bonnes raisons de se rendre au musée », Le Devoir, cahier E, samedi 25 et

dimanche 26 ao(t 2012, p. 18-19.

L E I!I:'.Hlll

RENTHEE CLLTLHELLE

MUSEES

SUITE DE LA PAGE E 18

arrivent i Montréal avant des
arréts en Europe 1 en Asie,
Drés le 13 octobre.

Janet Biggs en primeur

Une primeur cet automne:
le¢ Museée d'art contemporain
de Montréal se joint 4 un évé-
netment mis sur pied patr un
centre d'artistes. L'exposi-
tiom de quatre vidéns de la
New-Yorkaise Janet Biggs
fait en effer partie de Mowi-
réal-Brooklyn, un projet
d'échange piloté par le cen-
ire Clark. La pratique de
Biggs, autant en vidéo qu'en
photo et en performance, se
caractérise par des situations
extrémes, 0u les corps sont
poussés a leurs limites. Une
vidén de la Montréalaise
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Aude Mareau fait aussi
partie du programme, Tés le
4 octolire,

Kzhlo et Rivera

La peinture les a réunis. La
E:ii.lique: les a accompagnis.
passion les a fait s'entre-
déchirer. L'histoire, elle, a
rendu Frida Kahlo el Diego
Rivera inséparables. Lexposi-
tion Frida & Diego: Passion,
Folitics ana Painting, monies
a partir de prestigieuses col-
lections pu'weea mexicaines,
fait un arrét 3 Toronto, au
Musée des beaux-arts de
I"Ontario. On ¥ annonce
qu'un quart du touwt Kahlo
sera montré, Ire Rivera, on
aura droit 4 un bon é\lenta:l
de ses années cubistes aux
esquisses de ses céléhres

murales, Des le 20 octobre,

Collaborafeur
Le Devoir
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GALERIES ET CENTRES D’ARTISTES

Portés par I'engagement et les échanges

MARIE-EVE CHARRON

Forcément partiel, ce re-
gard sur la rentrée dans
les galeries et les centres d'ar-
tistes retient quelques mo-
ments ¢ui, 8'ils n'ont pas a voir
avec le soulévement populaire
des derniers mois, ouvrent sur
des ailleurs inspirants,
AmourAnarchie, c'est le cri
du ceeur de Jonathan Demers,
commissaire de ['exposition et
directeur du centre Axenéo7 4
Gatineau. Au moment fort de
la erise sociale du printemps, il
a trouvé dans les mots de
Ferré un apaisement, qu'il a
transposé dans une exposition
collective regroupant notam-
ment les ceuvres de Mathieu
Beauséjour, de Manon de
Boer et de Jean-Luc Verna.
D'engagement et d'implication
courageuse, il sera question
(G septembre au 21 octobre).
La gréve étudiante a égale-
ment inspiré la programmation

de Skel, qui cet automne se fera
sous le signe du politique. Dés
le 19 octobre, aux cotés des Ar-
chives «vivantes» d’Occupons
Montréal (Koby Rogers Hall &
Frédéric Biron Carmel), l'instal-
lation d’Arkadi Lavoie Lacha-
pelle invitera les gens & donner
la cadence 4 un siége bercant
long de sept métres,
L'exposition de Stéphane
Gilot 4 la Galerie de 'UQAM,
en septembre, sera aussi des
plus 4 propos avec sa ré-
flexion sur Iinstitution univer-
sitaire. Multiversité/Métacam-
pus est une installation com-
plexe et interdisciplinaire
abordant I'université comme
utopie, a travers l'exemple de
T'UQAM, un cas fécond pour
I'artiste qui en a fouillé T'his-
toire, Tout devrail y passer:
architecture, idéologies fonda-
trices, archives... Un ouvrage
richement illustré, coproduit

VOIR PAGE E 21: GALERIES

GALERIE DE L'UQR

L'installation de Stéphane Gilot, Multiversité/Mét: a réfléchir sur I'i universitaire.

porte
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avec le Musée national des
beaux-arts du Québec, sera
aussi lancé sur le travail de Gi-
lot, qui sera plus que jamais cé-
lébré en cette saison.

La dimension éducative sera
également dans la mire de Leo-
nard & Bina Ellen & Concordia,
T'autre galerie universitaire, qui
fétedaﬂleurs ses 50 ans. La sai-
son s’amorcera avec [uterac-
fipns, une exposition qui aura
pour objet la relation parfois
controversée de l'art contem-
porain avec ses publics,

A teneur événementielle
Le travail de réseautage réa-
lisé par le centre Clark depuis
plusieurs années s'incarnera
avec éclat cet automne. Le cen-
tre du quartier Mile-End est
I'instigateur du projet
d'échange Montréal-Brooklyn,
qui met dans le coup huit es-
paces de diffusion montréalais
et autant de Brooklyn, avec la
participation de pres de 40 ar-
listes. Optica, la Galerie Sas et
o Musée d'art contemporain
de Montréal font notamment
partie de ce projet fédérateur
présenté, ici, a compter d'octo-
re ef, la-has, en janvier 2013,
L'autre éch.ange 4 surveiller
|| aentre la Suisse et le Que-

rencontre qui se parle
truchement de l'exposition Re-
Jouer/déjouer le folkiore, 4 la Mai-
son de la culture Frontenac, dés
le 6 septembre, qui ira ensuite a
Berne, Les artistes québécois
BGL, Nathalie Bujold et Maude
Léonard-Contant font entre au-

2

NY5, de Miru Kim, de la série The Pig That Therefore [ Am, 2010,

tres partie de la sélection.

C'est I'événement qui nous
fait réfléchir sur ce qu'il yadans
notre assiette en faisant se croi-
ser l'art actuel et I'agroalimen-
taire. Pour sa quatriéme édition,
ORANGE s'intitule Les man-
geurs, invoquant les rapports
complexes de 'humain avee la
nourriture, puisque sa survie et
gon bien-étre en dépendent.

Toujours dans le giron du centre
Expression 4 Saint-Hyacinthe,
I'événement étirera ses tenta-
cules jusquailleurs dans la ville,
4 la Ressourcerie, rassemblant
au des experts et 19 ar-
tistes d'ici et de I'étranger
(15 septembre au 28 octobre).
De retour cet automne, la
Rencontre internationale d'art
performance de Québec (6-8

Linstallation d'Arkadi Lavoie Lachapelle: un banc bergant long de sept métres.
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ORANGE

L'eeuvre fait partie de 'exposition Les mangeurs.

et 13-15 septembre) et la
Bientnale d'art performatif de
Rpuyn-Noranda (centre
I"Ecart, 18-20 octobre) conti-
nuent de faire de la ville de
Québec et de Rouyn-Noranda
des plaques tournantes inter-
nationales de la performance,
des événements cette année
qui s'annoncent encore truffés
de surprises.

Coup d’envoi et
spectives

La galerie Antoine Ertaskiran
est un nouveau venu, qui a pi-
gnon sur rue dans le quartier de
Griffintown. Bien que discréte-
ment en activité depuis le prin-
temps, la galerie donnera son
coup d’envoi officiel le 5 septem-
hre avec une exposition inaugu-
rale. Cet élan de départ sera fait

d’abstraction picturale géomé-
{rigue, dont les conventions sont
revisitées par les artistes Jeff
Depner, Luce Meunier et Jeanie
Riddle, qui, dans leurs czuvres,
brouillent I'orthodoxie du genre
par des opérations ludiques et
subtilement tran ives.

La Galerie Trois Points n'a
pas bougé du Belgo, mais elle
a fait peau neuve pendant I'été.
Ses espaces agrandis accueille-
ront pour ouvrir la saison les
tableaux de Sylvain Bouthil-
lette. Dés le 8 septembre.

Plusieurs expositions en solo
se font attendre alors que d'au-
tres ont déja parti le bal. C'est le
cas de Milutin Gubash chez
Joyce Yahouda, en cours depuis
jeudi dernier. En plus de photo-
graphies, l'artiste d'origine
serbe y présente l'intégral en
six épisodes de Born Rich, Get-
ting Poorer. Parodiant la forme
du sitcom, les vidéos metient en
scéne l'artiste qui, dans une au-
tofiction drolatique, fait interve-
nir les membres de sa famille.
Plus qu'une cofncidence, la ré-
trospective en tournée qui sur-
vole le travail de lartiste depuis
les 10 derniéres années s'amor-
cera a la fin du mois de septem-
bre au Musée d'art de Joliette.
Une publication majeure esta
wvenir pour couronner le tout.

Et, inalement, toute saison a
ses nouvelles figures, de qui il
y a beaucoup a espérer. Chloé
Desjardins sera I'une d'elles
avec ses étonnantes sculptures
qui repensent la technique du
moulage, lors d'une premiére
expeosition en solo, chez B-312
(11 octobre au 10 novembre).

Collaboratrice
Le Devoir



Christian Gattinoni, « Monde cruel ! », Area, no 12, printemps 2010.

Milutin Gubash

Milutin Gubash - Which way to the Bastille? - Photogramme vidéo. 2007.

Monde cruel !
idéo et photographie

sont 'occasion pour

Milutin Gubash de se
metlre en scéne au toul premier
plan, évoquant avec une suffi-
sance jouée les

déjantés d'Emir Kusturica ; un

personnages

Aldo Maccione — infiniment plus
classicux -, ou un Mister Bean
— mais ni distrait ni gaffeur —.
Il tient en main tous les parame-
tres techniques et de construction
t(,'ﬂjp()l'c“t‘ L]'Lli nous pt‘rmctttnl
de trouver immédiatement notre

chemin dans son univers sympa-

Milutin Gubash — Born Rich, Getting Poorer — Mur photographique, Sherbrooke, Gucbec, 2009.
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thique et dréle.

Dans Bastille, I'action se
resserre dans I'habitacle nocturne
d’'une berline, autour du cercle de
sa famille d'origine serbe.
(Milutin Gubash est né en Serbie,
il vit au Québec depuis 2005).

Le fils
tionne le pére, il lui demande de

artiste ques-
répéter des interrogations méta-
physiques sur la transmission, le
sens de la vie, sa finitude... Le
caractére faussé de exercice, la
parole hésitante et la prononcia-
tion chuintée du pére rendent la
scéne assez vite angoissante,

Linfantilisation de la
relation 4 la figure paternelle
apparait d'abord pleine d’hu-
mour et de retournement d'auto-
rité, puis elle devient insupporta-
ble, sous le regard de la mére
quasi muette.

La tension se relache
dans I'annonement du “good bye,
crual world”, qui nous soulage.
Le pere retrouve sa dignité quand
il envoie balader son fils Milutin
d'un “oublie ¢a”.

Une aventure de dias-
pora d’une grande sensibilité. =

CHusTIAN GATTINONI

www.milutingubash.com



Sous le grotesque

Milutin Gubash Do you know who you are
and where you are from? Born Rich
Getting FPoore Galerie Optica Montréal
3| octobre - & décembre 2008

ous entrons dans la galerie er, déji, nous savons que ¢’est
i un ¢vénement que nous allons assister. Caril y a, qui
nous attend, une immense image de Milutin ln-méme,
un gros plan, qu'il faut contourner, puisque cela fait usa-
g\' liL‘ P(!]'[t_‘ ou dL’ muret, NUH§ (']Il L"ll‘ll\ I‘L‘.\l’(]\i[i[]i].

des aruvres, des images, une projection. C
surprise ; il n'y a rien de ce genre. Nulle ceuvre sur les murs. Plutor
un aménagement : des chaises et un écran. L'ensemble, bien que
grossiérement aménagé, a tout de la piéce domestque, et nous
nous y vautrons, nous nous y installons. Commencera bientot un
court extrait de la bande, de I'ceuvre qui nous est donnée i voir,
Veut-on la voir en entier ? Alors, il faut faire comme dans un club
vidéo et en louer une copie, moyennant argent comptant, pour
une période de temps déterminée et la visionner a la maison.

Ce sont trois (‘pial}dus qui sont lll\}\iillil\lt‘\. tous de cette série
intitulée Born Rich, Getting Poorer. Le premier est :_Jenkem 2, le se-
cond, To Kingston On !, et le dernier, Dead Car. Encore une fois,
IL‘\ llL'LlN. I(“\ I‘L"l'\'”l“klg"\ Il." ‘:'if;'lnt'lll\ l.‘ll):_',r.]pl'lll.lllt'\ sont tous

st 1 une premiére

issus de la vraie vie de artiste, Sa conjointe y joue sa conjointe ;
récemment dé-
i-méme, grossiérement

sa fille, sa fille et sa mére, sa meére. Seul son pére
cédé, revient sous les traits de Milutin |

grimé pour 'occasion. Chaque épisode dure 20 minutes et, de
I'un 4 "autre, un fl événemenuel se tsse er se developpe. Mais
tout de méme, pas suffisamment pour que chacun puisse étre
apprécié pour lui-meéme.

Tout cela est bien représentatif de ce que 'on a vu du travail
de Milutin Gubash jusqu'a présent. Mais cette fois, I'élément
parodique et grotesque (en fait, il fandrait dire grotesquement
parodique !) est plus accentué que jamais !

naer !:'PI‘-I'(IL' ? I;L’Jl]l‘l'lll‘ (iL' < hﬂ\l"i.

Que se passe-t-il dans ce
Milutin vient vraisemblablement d'emménager dans une nou-
velle maison. [l semble épuisé et dort sur une chaise, au milieu
du désordre. Sa conjointe lui demande de s’occuper des rideaux
qu'il faut poser. Une voisine, curieuse, semble épier les faits et
gestes des nouveaux arrivants depuis sa propre maison,

Sa mére
débarque, avec armes et bagages, fauguce, dit-elle, de rester seule
A la maison. Le tour est ponctué des efforts de Milutn pour soc-
cuper des ndeaux et de sa recherche de la provenance d'une forte
odeur. Il en trouvera la source dans le sous-sol et elle lui fera
un fort effer. Et qui vient apparaitre au milieu de tout cela 2 Le
pere de Milutin, récemment décédé, devant qui le fils avoue ses
regrets de ne pas 'avoir enterré. Le revenant vient, d'il ne sait ot
exactement, dire a son fils qu'il est en fait le ro1, dépossédé de
son trone, des gitans, fruit d'une lointaine ascendance oubliée
mtinuité, Milutin revient du sous-sol et finit

Puis, sans souci de

de préparer le sous-sol ol dort déji sa mere. Il fait une recher-
che sur Internet, convaincu d'avoir été le jouer d’hallucinations
visuelles et auditives. Il y découvre rapidement le mot jenkem,

1."!'\3\'1‘!1.1[1[ de

qui (il:‘\lgllt'r.ul une L!l'n!_'.ul' créée i p.’n‘[il‘ des g

selles humaines fermentées, populaire chez les enfants de la rue en
Zambie, vers le milieu des années 90. La visite de son pere serait
done une hallucination imputable i 'inhalation aceidentelle de
résidus fécaux, découverts dans le sous-sol par Milutin.

Reésumer cet épisade ainsi, en quelques lignes, ne donne qu'une
idée imparfaite de ce qu'il en est en réalité. Cest passer sous si-
lence les rires enregistrés qui viennent accompagner les actions
du personnage principal, la sonnerie de téléphone importune qun
retentit lors de la visite du pére, la musique aux accents tziganes

from ETC. 86, summer 2009
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Sylvain Campeau, « Sous le grotesque », ETC, cahier Actualités/Expositions, no 86, été 2009, p.44-45.

de la Fanfare Ciocarlia, dont la facture rappelle celle de Goran
Bregovic. Bref, Milutin Gubash vient d'inventer le sitcom art.

ment (]\]UI(]\‘L‘ l’]](?\t’ liL' \‘(?'El““dlrl‘l]]l’”l di\rnplit-d.lm
cette production. Les ceuvres empruntent des caractéristiques
diverses sources. Les éléments brographiques sont présents, mais
sous le couvert d'accents sarcastiques et satiriques. Des événe-
ments l!r-][]l.]li(]llﬂ\ \(l\]\*[l’llliﬂ]]t Il"- |It'li(l||\ il("- pcr\n[umg{'( H
mort du pére, deuil de sa femme, souvenirs du fils, lieux d'habit-
tion divers au cours de la vie du couple.

Ainsi, le second épisode tourne autour d'un vague retour aux
sources. Aprés une entrée en matere qui nous montre Milutin
aux prises avee des moustiques, dans sa cour arriére, nous som-
mes transportés i Kingston, ot Milutin a passé une partie de
son enfance. S'ensuit le récit, raconté i sa mere, de quelques
anecdotes dont elle ne se souvient pas. Puis Milutin est surpris
par sa conjointe en train d'essayer de sortir de sa poche un petit
contenant on il a recueilli 70 grammes, ainsi que nous le révele
le génénque, des cendres de son pére. Cendres qu'il finit par ma-
lencontreusement répandre un peu partout autour et sur lui, Le
rerour aux sources a fat long feu et les quelques seénes prolongées

ot Milutin contemple les lieux, au son d'une musique serbe aux
trompettes Et.lri;:i\ m('i.mruhn!nr:\. l.).lfi;li\ pompeuses, ne suffisent
faire oublier que ce sé¢jour, aux dires du personnage princi-
pal, ne fut pas des plus heureux.

Dans le trosiéme épisode, le procédé commence i nous apparai-
tre. 1l y a, encore cette fois, une premiére partie loufoque et une

pas



seconde plus séricuse, qui reprend le théme du retour aux sour-
ces. Dans un premier temps, c'est |

utomobile de Milutin qui
refuse de démarrer, alors qu'il doit aller chercher sa conjointe et
sa fille au garage. Celles-ci reviennent fi
i leur retour que la voiture accepte enfin de démarrer. Classique

alement d pred et clest

dénouement ! La seconde partie nous ramene a Calgary, im-
médiatement aprés la mort du pere de Milutin, alors qu'il doit
démenager sa mére. Il décide alors de reprendre le role de son
pere et de répandre une autre partie des cendres dans une foré
L'affaire, comme il se doit, tourne mal et les cendres se retrou-

vent a nouveau i se répandre sur le visage de Milutin. Il n'en
reste pas moins que nous est alors dévoilé le sens réel de toute
cette entreprise. Dans la forét, Milutin s'interroge sur le sens de
1a vie, nous confiant les frustrations de son pére, éranger, pro-
fessionnellement sous-employé, loin des siens, de ses amis et des
lieux qui lui sont chers, éternel déraciné aux cendres réparties i
Calgary, Kingston et en Serbie,

Le:

apparents cafouillis du personnage de Milutin me semblent
de plus en plus etre I'expression d'une pudeur. Passées les conces-

sibns faites au genre du sitcom,

e 1L' marn n 'l”l]l‘l."ll.'lll

qui rate tout ce qu'il entreprend, la conjointe i la fois résignée,

compréhensive et responsable, il est tout de méme ici question
de legs, d'héritage. de filiation et de deuil. 11
I'expression, sciemment camouflée sous le grotesque des situa-

1, dans tout cela,

tions, d'une réserve, sorte d'ultime protection contre un certain
désespoir qui ne nous apparait que par contraste, par absurde,

»m ETC. 86, summer 2009
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Sylvain Campeau, « Sous le grotesque », ETC, cahier Actualités/Expositions, no 86, été 2009, p.44-45.

Tout ce qui était i I'état latent dans les ceuvres antérieures, tout ce
qui relevait d'une élaboration narrative minimale, déclenchée par

des é

de I'acuvre, s7est certes affiné dans 'identification des person-

nages. Les éléments narratfs se sont méme, dirait-on, décuplés

au événementiel aux pistes
je I'ai dit, une retenue qui

pour engager I'histoire dans un rés
mulaples et divergentes. Mais il y a li
cherche i se dérober sous une multiplicité de stratégies télévisuel-
les et cinématographiques recyclées pour les besoins de la cause.
Ces références ne sont certes pas savantes, ni n’induisent une
esthétque de la crique des tactiques de vraisemblance propres
aux médiums. Elles apparaissent plutot dans un recyclage loufo-
Llll\' et cocasse, comimne une sorte lil.‘ mise en f‘l'lr['lll‘ ||!|||i[”lii&‘ lill
vraisemblable et du erédible, tels qu'ils se construisent tous deux
dans les médias et genres populaires.

En sous-main, ¢’est tout de méme i une quéte que nous som-
mes conviés. Prenons-en pour témoin les paroles importantes
prononcées par le pére, paroles pour lesquelles il est revenu des
morts : Do you know whe you are and where you are from? Dans la
bouche de ce déraciné yougoslave, venu d'un pays qui n'existe
méme plus, i son fils canadien qui ne sait peut-¢ere plus trés bien
ce que cest que d'étre de ce coin du monde, qui n’en sait rien
d'autre que ces histoires et anecdotes lapidaires et sentencieuses

que lui répétait sans cesse son pere, ces mots semblent lourds de

sens. Il faut en conclure que c'est i la source de ces histoires que
Milutin Gubash, par son travail, cherche i revenir. Que son tra-

\'-ll] -IIl]\llll‘lll‘ OS5t une mise ¢n auvre \Il.‘ tout c¢ (1I.Ii t'(!1l}l'\ll\L’. \I.Hl‘q

notre monde déja plein d’histoires et de maniéres ficionnelles de
les mettre en forme, le fait narradf. Et I'essence méme du récir,
pour lui, est peut-&tre justement une recherche de la source des
histoires et des origines de chacun d’entre nous, tel que cela peut

erre conté. Tel que cela ne peur manquer de se mettre en forme.

i‘l‘l i]li{v ('!‘I I‘(‘I” nous T”I]d(‘r ¢l nous \h)l]"{‘r sens ct I"\[l”l'{'.
Mais ce travail ne peut se faire que dans le doute que I'histoire
enfin trouvée soit vraie, véndique, crédible ; qu'elle ne soit pas
pure et simple invention fondée sur la seule nécessité de pouvoir
se conter \]llt‘l\]llc chose qui puisse sembler vrai et nous rassurer.
Qui n'a pas d’histoire n’a pas de sens. Et qui en a une est peut-
erre, par lui-méme, berné et abusé. Dol ce besoin de troubler

les pistes, de multiplier les repéres, quitte i solliciter plus que de

raison les conventions et stéréotypes génériques, les stratégies

éeuldes gl’.‘] ce

xquelles on en armive i 'histoire. Conter quelque
chose nous rassurera bien, peu importe de quoi le réci

1t

peut étre
fait. Ecoute donc ce que Milutin tient i te dire !

Syrvamn CAMPEAU

Sylvain Campeau est poéte, critique d'art, essayiste et commissaire d’exposition.
Il a publié cing recueils de poésie, un essal sur la photographie (Chambres obscures
Fhotographie et installation) et une anthologie de poétes québécois (Les Exotigues,
Herbes rouges, 2003). En qualité de critique d'art, il a collaboré & Parachute, ETC,
€ Magazine, Vie des Arts, Ciel Variable, Spirafe. Il est l'auteur de nombreux textes
parus dans des monographies d‘artistes, des catalogues d'expositions et des revues
étrangéres

sénements avangant poussivement dans le parcours discursif
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UN APPAREIL FICTIONNEL

Milutin

Musée d’art contemporain de

e plus en plus d’ceuvres présentent
une perspective assez paradoxale sur
la construction narrative. Le cas de
Milutin Gubash est sans doute assez
symptomatique de ces nouvelles opti-
ques. Ce ne sont plus les termes de torsions ou de dé-
constructions qu’il faut utiliser pour qualifier ce i quoi
nous tons dés lors, mais bien plutét en sollicitant
celui d’élagage. Car le spectateur peine i trouver les
signes de liaison et de cohérence narrative. L'acuvre
lui apparait comme un appareil fictionnel qui revendi-
que de fagon poussive les composantes usuelles grice
auxquelles une histoire suivie peut étre batie. Il en va
pour lui comme si 'artiste avait délibérément tenté
d’atteindre un degré minimal de réalisation narrative
et avait élagué au maximum les éléments constitutifs
normaux i I'aide desquels une histoire se déploie dans
un temps et un espace inventés et reconstitués.
C’est le cas de Lots, une série de bandes-vidéo de
Milutin Gubash. L’ensemble totalise 70 minutes et
regroupe deux cycles vidéographiques, dont I'un re-
prend le titre global de I'ensemble et 'autre est Near
and Far. S’y ajoute la bande Tournez. Le premier cycle,
Near and Far, rassemble des ceuvres congues entre 2004
et 2005, revisitant des lieux déja évoqués dans une ceu-
vre précédente, diffusée sur internet. Cette premiére
réalisation prenait alors le titre de Re-enacting a tragedy
while my parents look on et le mettait déja en scéne avec
ses parents, tous trois prétant leur concours i une re-
prise vaguement théitrale de faits divers tragiques pa-
rus dans le Calgary Herald. Dans les dix-sept bandes
de Lots, présentées les unes i la suite des autres, on

le retrouve d nouveau, campant le personnage central
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Gubash,
Montré

Lots,
al. 24

janvier — 4 mars 2007

et allant d’aventures en aventures. Il apparait la plu-
part du temps, i quelques exceptions prés, revétu d'un
costume noir, cravate noire, énigmatique et déplacé
avec sa dégaine de Buster Keaton magrittien postmo-
derne. C’est en fait grice a cette présence essentielle,
et i celles de ses parents, revenant en de nombreuses
occasions, de sa compagne aussi, que l'on en vient a
considérer cet ensemble de pieces comme un tout co-
hérent et articulé. Cette présence et cette récurrence
nous persuadent d’étre en face d’historiettes a déchif-
frer. Les relations que les personnages entretiennent
entre eux nous indiquent aussi un embryon de conti-
nuité narrative. Ce n’est pourtant pas que ce réseau
relationnel soit univoque et clair. Les mouvements
qu’ils esquissent ne le mettent que rarement en rap-
ports. Ils marchent les uns vers les autres, les uns i coté
des autres, se tiennent en vis-i-vi

a-vis dans des rencontres
a trois, se toisent parfois. Les paroles échangées sont
elles aussi assez rares et elles ne cherchent pas a nous
en dire beaucoup, les personnages parlant en porte-i-
faux, sans réellement communiquer, une réplique ne
coincidant pas avec Iautre.

C’est en une seule et unique occasion qu'un indice
franc nous est enfin livré en piature. Dans Picnic, alors
qu’un Milutin assez ahuri surgit des fourrés, le person-
nage féminin, penché sur un enfant étendu sur une
couverture, s'adresse i celui-ci pour lui dire, et en
frangais, que « Papa ne sait pas ce qu'il fait ! Papa est
tout mélangé ! » Enfin, avons-nous li une évocation
claire des rapports qu’ont entre eux certains des per-
sonnages. Mais, 1i encore, les grimaces auxquelles se
livre Milutin Gubash, penché sur son enfant, ne cor-
respondent guére a celles de sa compagne. Il semble

1
(ILTTTTY

imnnmm

Sylvain Campeau, « Un Appatreil fictionnel », ETC, cahier Actualités/Expositions, no 79, automne 2007,
p. 52-53.

in Gubash. Tournez. Vidéa

11



Sylvain Campeau, « Un Appatreil fictionnel », ETC, cahier Actualités/Expositions, no 79, automne 2007,

p. 52-53.

B
o3
2

B
¥
3

bien pourtant qu'il tente, sans succés, de se livrer i une
imitation désespérée, son expression montrant une
certaine inquiétude, qui ne concorde pas avec activi-
té¢ i laquelle il est en train de se préter. D ailleurs, c’est
tout i fait autre chose qui I'émeut, des démangeaisons
dans les cheveux et sur le corps, une présence derriére
un arbre, alors que les autres personnages ont mysté-
rieusement disparu.

On voit bien, ici, que ce sont des signes minimaux qui
nous aménent i voir en ces vidéos un ensemble fic-
tionnel, reprenant d'une bande a I'autre des éléments
communs, Car ¢’est li un autre aspect, plutot détermi-
nant, de ces ceuvres. Une seule bande ne semble pas
pouvoir suffire i la tiche. Il en faut plusieurs, recyclant
personnages, costumes et traits caractéristiques mini-
maux, pour qu’'une animation narrative en vienne a
s’ébranler et i se mettre en fonction.

D’ailleurs, comment en venons-nous i la conclu-
sion que le couple plus dgé qui revient fréquemment
est celui de ses parents ? Il y a, bien stir, une vague
ressemblance, et I'age qu'ils ont, qui nous invitent a
pareille conclusion. Mais tout de méme, est-ce bien
suffisant ? N'avons-nous rien d'autre ? L'homme et la
femme ont vraiment tout, aussi, il est vrai, du couple
d'un certain age en activité dominicale, en promena-
de de loisirs, le fils jamais loin. La femme se proméne
souvent, sac 4 main i I'épaule, dans une pose bien ca-
ractéristique. Ils ont vraiment I'air de baguenauder, as-
sez tendrement, a la recherche des jours perdus et des

souvenirs i réveiller. Ainsi, vont-ils, dans A Preview of

Coming Attraction, sur le site oublié, rongé par les her-
bes hautes, d'un vieux cinéma en plein air délaissé, en
plein jour. Ils trouvent i s’y asseoir, sortent méme une
radio portative qu'ils allument, écoutant la musique
comme ils ont un jour écouté et regardé le film sur
le grand écran. Milutin, i nouveau, est 3 proximité,
ce qui achéve de donner un caractére nostalgique i
l'i!\"CTltllr‘.'.

Si, d'une bande i 'autre, des éléeme
permettent de faire le raccord, au sein d’'une méme
bande, il en va parfois tout autrement. Ce sont plu-
tot I'ajout d’éléments disruptifs qui viennent contes-
ter 'organisation narrative du tout. Des disparitions
surviennent, insolites, des confrontations inexpliquées
entre personnages, des péripéties impromptues. On y
va méme, parfois, de comportements erratiques alors
que des personnages a I'allure sobre se livrent inopi-
nément a des pz et d des gesticulations de
comédie musicale. Une certaine loufoquerie envahit

5 communs

de dans
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certaines parties, alors qu'un écureuil prend forme feé-
minine et harangue un Milutin évanoui. Sans oublier
la crotte d’oiseau qui lui tombe dans I'ceil, le ballon
de soccer au visage et la cycliste qui 'assomme de son
étui i guitare. Ou encore ces femmes, les Wonten with
Kitchen Appliances, qui battent les bois, outils ménagers
i la main.

En une occasion, de courts textes, des didascalies, ap-
paraissent 4 I'écran pour ancrer 'action dans une tem-
poralité. Mais au « Two years later » vient aussi s"ajou-
ter un soliloque géné ol 'on apprend qu’une scéne
aurait pu ou di, peut-étre, on ne sait plus, en précéder
une autre. Mais vous savez ce que c’est le stress, la fati-
gue, la confusion...

Bref, le terme d'élagage, que j'ai employé plus haut
pour quali de constitution narrative, ne
peut i lui seul convenir. 11 définit mal ce qu’il en re-
tourne de ces acuvres. Il faudrait lui adjoindre ceux
de construction disruptive, de raccordements i vau-
I'eau, de réunification désordonnée. Assez bizarre-
ment, c'est la combinaison minimaliste d’éléments
narratifs et d'une disruption ordonnée, mais selon un
ordre non conventionnel, qui semble assurer le sus-
pense, qui intrigue la lecture et relance I'intérét du
regardeur. On revient i ces ceuvres vidéographiques,
persuadé qu’entre le loufoque, la réorganisation pro-
grammée, I'autobiographie rejouée et les références au
cinéma, i ces personnages, i ces genres et i ces plans
(j"ai bien cru distinguer une allusion i une scéne Blue
Velvet, de David Lynch), doit bien exister un ordre qui
nous sauvera des recettes toutes faites et de I'ennui que
distillent parfois @ grosses gouttes la narration conven-
tionnelle prisée par les productions cinématographi-
ques et télévisuelles.

SyLvaiN CAMPEAU

Docteur en Li frangaise, Sylvain Camg est critique d'art
depuis 1985 et a collaboré & de nombreuses revues, tant canadiennes
quétrangéres. Auteur de recueils de poésie et d'une anthologie des
poétes exotiques au Québec (2002), il est essayiste et ses textes ont
paru dans plusieurs catalogues. |l agit, également, a titre de commissaire

d'exposition.
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Mathilde Roman, « Filmer l'intime de I'identité personnelle a l'identité familiale », Raison-publique.fr,
cahier Intimité, 2 mai 2011. (Edition en ligne)

raison-publiquefr -
Revue internationale déthigque, de philosophie sociale et politigue

RAISON-PUBLIQUE .fr

Filmer l'intime
DE L'IDENTITE PERSONNELLE A
L'IDENTITE FAMILIALE

lundi 2 ma 2011, parMathilde Roman Thémes | Intimité

. T EGRASC

Face a so1: le miroir vidéo

Danz les années soixante, lorsque les technologies ort permis aux artistes de S'emparer de caméras da
thahigre autoname, en pouvant faire Méconomie de I"équipe de tournage indispensable au cinéma, ils se
sont rapidement intéressés 4 lamizse en scéne de I'intime. Brnergeant 2 un moment historique de remize
ef question des modéles sociaux et des idéologies bourgenizes, [art widéo est inséparable d'un contexts
politique. La caméra accompagne les luttes féministes [1], documente les perfornances, les expéditions
des artistes du land art. et cette proximité avec des questionnements corporels, avec une réflesion sur
Fimage de la fermime, explique I'importance prise dans la création widéo par autofilmage, par
Fesploration de tém cignages intimes. Le journal autobiographique était resté principalement un art de
Feécrit car il s"accanmodait mal avec les conditions de la praduction dun film, n'offrant pas la solitude
propice 4 la confession. Le = portapak » crée par Soky en 1965 a permnis aux artiztes d'utilizer Iimage
anknde awec Une autonamie qui Wa cessé depuis de accroitre. Le humérigue a accéléré encore cetts
démocratization du médium filmique en le rendant accessible & tous, et en facilitant sa manipulation
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solitaire.

L'autofilmage a ainsi toujours été une veine centrale dans la création vidéo. Vito Acconci, Peter Campus,
Joan Jonas, Gary Hill, Bill Viola a ses débuts, ou plus prés de nous, Pipilotti Rist ou Pierrick Sorin, se sont
mis en scéne en travaillant sur les ressorts de I'exploration de I'image de soi. lls questionnent ainsi la
relation au spectateur, au reflet, jouent avec leur propre corps, construisent des narrations autour de la
posture du moi.

Le recours a 'autofilmage reléve aussi de questions pratiques lourdes de conséquences : il offre a I'artiste
une réactivité maximale entre I'idée et sa réalisation, grace a la disponibilité permanente de son propre
corps. Il permet ainsi une économie de moyens essentielle. En 1976, dans un article devenu célébre, The
Aesthetic of Narcissism [2], Rosalind Krauss a reproché a I'art vidéo sa dimension fondamentalement
narcissique. Elle montre en effet dans quelle mesure la réflexivité de 'art moderniste des années soixante
a engendré dans l'art vidéo des mises en scéne du sujet face a ses propres images, questionnant les
sentiments de perte, de dédoublement, de vertige qui saisissent I'individu dans le geste introspectif. Les
spécificités techniques de ce médium ont en effet encouragé les artistes a expérimenter des situations
narcissiques, et parfois & tomber dans le piege de I'enfermement. Pourtant, ce qui ressort de I'expérience
de ces ceuvres est surtout un souci de 'autre et avant tout du spectateur, une réflexion sur la construction
de la conscience de soi dans son rapport a I’'extériorité, au monde qui I'entoure. L'ceuvre de Vito Acconci,
sur laquelle Rosalind Krauss s’est entre autres appuyée, échappe ainsi largement a la tentation narcissique
en questionnant la posture du spectateur face a I'image. Ainsi, dans Theme Song (1973), il cherche a
séduire ce dernier pour tenter de résorber la séparation produite par la représentation. Une démarche
utopigque qui met avant tout le spectateur face a la distance que I'image construit dans son rapport
personnel au monde [3].

En prenant son propre corps et son intimité comme sujet de son ceuvre, Pierrick Sorin, artiste francais, a
construit un personnage tragi-comique qui a séduit un trés large public. Bricoleur inventif et réveur
invétére, il exhibe ses penchants les plus bas comme ses activités les plus banales. L’attractivité de ses
ceuvres tient a leur facture ludique et a leur prise a parti du spectateur qui est sans cesse impliqué dans
I*action, parfois a ses dépens. Ses vidéos et installations conjuguent ainsi un grand sens de "humour et
une acuité volontiers caustique et mélancolique. Figure emblématique d’une utilisation prétendument
artisanale des technologies de I'image, d’un souci de produire des formes artistiques ouvertes vers la
culture populaire, Pierrick Sorin met en scéne son quotidien en jouant de ses travers, de ses faiblesses, en
incarnant une figure anti-héroique. Un quotidien qu'il vit tout seul, en célibataire endurci, recevant
seulement dans la série des Jean-Loup la visite de son frére jumeau, double de lui-méme. Cette solitude
renforce la dimension pathétique et 'importance de I'adresse au spectateur. Ce dernier devient en effet le
seul récepteur du flot de récits et confessions qui lui parvient, et cette situation créé une atmosphére de
complicité.

Dans les années 1990-2000, un courant qui travaille autour de l'intime et du quotidien, et qui rassemble,
entre autres, Joél Bartoloméo, Valérie Pavia, Loic Connanski ou encore Rebecca Bournigault, émerge dans
la création vidéo frangaise. En consacrant deux éditions du Printemps de Cahors aux problématiques de
I'intime dans la photographie et la vidéo, « La scene de l'intime » en 1996 et « Extra et Ordinaire » en
1999, les commissaires de cette manifestation ont fait état de cette orientation, que les catalogues ont
contribué a théoriser. Plus largement, le recours a l'autofilmage s'affirme comme un axe central de la
création vidéo et photographlque comme un moyen de réfléchir le monde a partlr de ses formes les plus
banales. Le sujet mis en scéne questionne sa relation aux autres, a la société a Iaquelle il appartient
(Valérie Pavia dans C'est bien la société, 1998), encourage le spectateur a devenir lui-méme auteur des
images qui I’entourent (Loic Connanski dans La petite vidéo rouge du (surjcommandant Connanski, 1998).
Il donne a voir le quotidien d'un point de vue interne et explore ses capacités narratives. Le récit se
construit dans un va-et-vient entre l'intime et le collectif, entre I'anecdotique et les questionnements
existentiels. La quéte de I'identité personnelle est au centre de nombreux travaux car le face-a-face avec
soi-méme que permet la vidéo est propice aux tentatives d’auto-définition. Dans la temporalité de I'image
en mouvement, la parole permet de tisser peu a peu la densité narrative du soi, de penser l'identité dans
son épaisseur fictionnelle. Les artistes peuvent ainsi s’approprier le territoire de la vidéo comme I'espace
d’un cheminement personnel métamorphosé par I'acte artistique en proposition esthétique. Il ne s’agit
donc pas d'évoquer ici l'utilisation psychanalytique de la vidéo, qui a effectivement des qualités
techniques susceptibles de participer au traitement de certaines névroses [4], mais de réfléechir a la
maniére dont les artistes en jouent. Nous allons ici nous arréter sur 'ceuvre de Milutin Gubash [5] ;
I'artiste vit au Canada, pays ou la scéne vidéographique est particulierement dynamique et ou le courant
de mise en scéne de I'intime est abondante (avec par exemple des artistes comme Sylvie Laliberté ou
Manon Labrecque).
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Lintime familial

Milutin Gubash réalise des vidéos centrées sur son propre personnage. Mais au lieu de s'isoler devant la
caméra, il filme I'entourage que constituent ses parents, sa femme et sa fille, et s’intéresse aux ressorts
narratifs de l'intime familial. Depuis une dizaine d’années, il collabore avec ses proches, mettant en scéne
leurs relations dans une esthétique ol le burlesque et I'absurde se ctoient souvent en toute |égereté. De
nombreux extraits de ses vidéos et photographies sont accessibles sur son site : www.milutingubash.com.
Near and far (2004) (video) est une série de performances qu’il a réalisées avec ses parents autour de la
ville ot ils habitent, Calgary. Dés les premieres images, on comprend que la situation n’a rien d’habituel .
Milutin Gubash ne filme en effet pas ses parents chez eux, dans leurs situations de vie quotidienne, mais il
les intégre a des situations étranges et sans parole. Milutin Gubash ne choisit pas les lieux en fonction de
leur charge émotionnelle ou de la mémoire personnelle qu'il en a, mais parce qu'ils sont été les lieux de
faits divers scabreux rapportés par le Calgary Herald (quotidien local) depuis 1999 [6]. Dans chaque
saynete, 'artiste se confronte silencieusement avec ses parents, tentant d'échapper a leur regard calme et
souriant, en prenant la position du défunt. Il joue ainsi avec des postures suicidaires, s'allongeant par
exemple dans le cours d’une riviére, sans parvenir a émouvoir ses parents. La distance entre eux semble
infranchissable, et le fils reste fondamentalement isolé. Il ne monte pas en voiture avec eux pour sortir du
parking souterrain ou ils étaient tous les trois, et son absence ne semble méme pas remarquée. Il est
d’une certaine maniére invisible, comme si leurs mondes respectifs ne pouvaient communiquer, sentiment
auquel le titre, « Near and far », fait écho. Lorsque Milutin Gubash se décide a expulser son
incompréhension teintée de colére, il libére un flot de paroles auquel le pére répond par un « the end »
laconique, sans se départir de son sourire, franc et sans ironie, fermant toute possibilité de discussion. Le
pére, et la mere dans une moindre mesure, semblent fondamentalement absents, et la maniére dont
Milutin Gubash les filme traduit le sentiment d’un émigré qui n’a jamais pu se retrouver chez lui dans son
pays d’accueil, maitrisant mal la langue, sans perspective professionnelle, obligé de renoncer a tout ce
qu'il avait construit en Yougoslavie. En les filmant ainsi, dans un état de flottement permanent,
observateurs et non acteurs de leur quotidien, Milutin Gubash met en scéne toute la complexité de la
situation de I'émigré politique vécue par ses parents. La caméra vidéo est chez de nombreux artistes un
outil pour provoguer une rencontre, un dialogue, méme si elle n'enregistre parfois que le silence et
I'abime qui sépare. En mettant en scéne sa propre famille, Milutin Gubash interroge la notion de
proximité. Une proximité qu’il ne filme pas avec réalisme mais qu'il essaie au contraire de retrouver par le
détour de la fiction, dans une démarche en ce sens trés atypique. Elle differe par exemple du travail de
Mark Raidpere, artiste lithuanien qui dans Shifting Focus fait face a sa mére autour de la table de la cuisine
et cherche, sans y parvenir, a retrouver une intimité, une confiance par le face-a-face. Le passage de
I'enfance a 'age adulte est un état de séparation nécessaire qui parfois débouche sur une distance
infranchissable. Si la vidéo de Mark Raidpere est volontairement trés sobre, avec une image faiblement
éclairée et une émotion manifeste, I'ceuvre de Milutin Gubash étonne, elle, par sa richesse visuelle
(Partiste est trés attentif aux paysages urbains) et par son humour. Le sourire du pére, affublé de lunettes
de soleil au design rétro et soutenu par une canne, dégage une joyeuse énergie qui dédramatise la
situation. Quoi que le fils fasse, la |égereté domine et personne ne semble le prendre au sérieux, méme
lorsqu’il fait mine de se noyer.
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La déarmbulation dans la wille n'aide paz & trouver e liew du dizlogue, des retrowvailles, Mais apriz une
course o il cherche i s éloigner de ses parents et trouve refuge dans un sous-boiz, il rencontre deux
fernmes faizant de la musique avec des ustensziles de cuisine dont Fune, Annie, deviendra sa compagre. La
fin qu annonce le pére est celle d une cellule familiale qui va se reconstruire aillewrs, autrement. Lorsquil
monte Lots, projection qui regroupe ses différentes vidéos réalizées entre 2004 et 2007, Milutin Gubash
enchaihe sur une wértable scéne de baiser de cinéma, embrassant longuement sa femme sur un toit,
BRCOUFAQE par ses parents que les filment depuis une woiture de sport. Une scéne incrovable quimet
wvititablement le toumage, lamise en scéne, au centre de la construction de Fintime,

Des films de famille

Bien que construites de manigre autonome, les vidéos de Milutin Gubash tissemt donc une forme de
hatration globale pernettant au spectateur de zaisir peu d peu le personnage. Les cartels de texte inséres
danz le montage jouent de cette illuzion de continuité, soulignant et excuszant par exemple une erreur
danz le montage des séquences, posant ainzi clairemert les régles dune sére qui se construit en réalité
par boucles successives. L'artivee de la musique est extrémement significative car elle entraine awvec elle
Funivers tzigane, éwoquant pour la premiére fois les origines serbes de Fartiste. La quite de son identité
familiale va ainsi se déplacer de Calgary wers la Serbie, o Milutin Gubash atourné ses dermigres vidéos,
Maiz avant cela, il faudra pazzer par la rencontre dun ami denfance, parla naizzance de za fille, parla
dizparition du pére. Ces deux éwenements ne sont toutefoiz pas présents a4 image. ce qui encore un fois
dizstingue ce travail 4 un jourmal filmé : Menfart apparait sinplement dans une vidéo de la mEéme maniere
que le pére wa eh disparaitre. Le personnage de Milutin Gubazh erre dans sa wie, en cherche le sens,
écarquillant les weus selan les conseils d'un écureuil, régalant le spectateur par ses postures burlesques
Imposzible de prendre tout cela bien au serieux : I'on ne peut que suivre sa femme lorsquielle dit en
chantant i sa fille que = papa we zait plus ce quiil fait. | est tout Mmélangé = Les blagues, les effets
techhiques amateurs affirment une esthétique de plus en plus pauwre, renvovant aux fikn s de famille. Le
souci de la compozition et du paysage disparait progressivement pour renforcer le cdté banal de Fimage,
et les intrusions du fantastique par les effets spéciaux servent & ancrer un sentiment de ridicule et
d abzurdité. Les personnages parlent globalement pew, e sens se cammunique avant tout par les images,
par les gestes, par les sons. Un patti- priz également atypique dans le champ de Fautofilmage ol la video
sett comtrairermnent 2 la photographie i enregistrer ume parole, & recueilliv un récit, Les exemples sont
nom brewx d'artiztes s'installant face i leur caméra pour raconter quelque chose [Sdvie Laliberté, artiste
canadiente, excelle dans cet art du récith. Lorsque Milutin Cubash retourne "object vers son wisage, Cest
pour Sexprimer par force mimiques, se rapprochant davartage du cinéma muet, éwoquart des figures
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mythiques commie celle de Buster ke aton.
Entre collaboration et nmanipulation

Simettre em scéne sa propre itMage est d'une grande simplicité, demander & ses praches detre filmés est
ure démarche complexe, surtout lorsqu'il s"agit de leur faire jouer lewrs propres rdles. Les relations
fammiliales, meéme mises & distance par des récits trés construits comme Cest le cas chez Milutin Gubash,
sont représentées mais également wécwes lors dutournage,

Which way to the Bastille ¥ (2007 permet ainzi de woir lamanigre dont artiste met son pére & I'épreuve
en lui demandant un wéritable travail d'acteur. Assiz dans Fobscurité dune waiture, il lui fait répéter un
monologue ol il Finterrage sur les frontigres de Punivers sur ce qui vient aprés, sur le sentitment
d'mposzibilite & ce quil ny ait rien. Le visage fatigué, les traits creusés par la wieillesse et la maladie, |2
pere évoque des questionnements denfant qui font écho 4 son passé de physicien en Serbie, mais ses
paroles laizsent aussi entendre un questionnem ert métaphysique a "approche de lamort. On assiste ainsi
aux répétitions de ce qui aurit pu devenir un moment chargé démotions, maiz qui est ici le spectacle
problém atique d'un fils qui weut faire apprendre 3 zon pére un texte quiil peine & retenir et & habiter.

Si Milutin Gubash préfére habituellement filmer son pére sans paroles, cest aussi on le comprend ici
pour un prabléme de langue et de mémoire . Camme de nombreus immigrés, la prononciation anglaize de
ce dermier est approxinative, et la wisillesse rend Mapprentizzage d'un teste encore plus difficile.
L'obstination du fils devient vite pénible, et la prézence de la mére & arrére, qui niintervient pas, ajouts
au malaize du spectateur confronté @ une scéne pesante. Lorsquaprés un temps qui semble trop lang le
pere se décide @ affrorter par le silence les exigences de san fils, un soulagement Finstalle. 5i Milutin
Cubazh ne fait preuve d'aucun woyeurizme par rapport 2 sa famille, et si son regard acerbe s pose avant
tout sur lui-meéme, cette vidéo montre Mexigence qu'il impose 3 ses proches, essayant de les amener avec
Iui dans une quéte artistique. L'intruzion ne se situe pas dans la sphére de lintimité, mais elle touche
Fidertité personnelle puisque la question qui se pose est celle de savair i le pére participe par cobviction

Galerie Joyce Yahouda | Revue de Presse 18



Mathilde Roman, « Filmer l'intime de I'identité personnelle a l'identité familiale », Raison-publique.fr,
cahier Intimité, 2 mai 2011. (Edition en ligne)

ol par abligation. La woix douce mais ferme, Milutin Gubash se situe 3 la frontigre de la coercition,
exigeant de som pére un effort qui semble inapproprié 4 son état. et qui réweille les fartdmes des
irterrogatoires que le pére a connus awant son départ de Yougoslawie. Cette widéo, présentée sur
monite ur, est uke de ses ceuvres les plus intitmes, mettant en scéne la vialence qui pedt wite surgir au
coeur des relations fam iliales.

Mirjana (20100, réalizée awec sa miére, fait écho aux problématiques de Which Way to the Bastille 7
installée pour uhe conwersation sur= skype » awvec sa sceur, en Serbie, la mére traduit des questions de
Milutin Gubash sur le quotidien de sa tante dans les années 1960, aumom ent de la dictature communiste.
Le contenu de ce qui est raconté devient rapiderment secondaire par rapport aux difficultés que la meére
rencontre pour passer de Fanglaiz ad le serbe, et pour retenir ce que sa sceur lui a dit. 5i cette fois la prise
de conscience des limites personrnelles, de Fempreinte de (a2 wieillesse, se fait danz le rive. dans la
corn plicité, la meére demande toutefoiz 2 son fils ne pas utilizer ce paszage, ce qu'il ne fera pasz. Exploitant
Uhe Mise eh scéhe = fatée =, il aborde ainziles enjeux essentiels de la représentation de soi o la maitrize
quatidiente dérape paffois et engendre des situations de malaize, de fragilité face au regard des autres,
Ces deus widéos sont dautant plus intéressantes quelles opérent une mipture radicale de ton awec la
matiére dont Milutin Cubash dram atize pour ses films les relations familiales, demandant 2 ses parents
comme a sa femme de surjousr, de comstruire des personnages qui forctionnent camme des archétypes
[delamére, du pére, de Fépouse, etc..). Cependant, e sentiment d'assister enfin & une immersion dans
uh intitne plus authentique reste encare problématique © si ces deux widéos semblent 4 premiére wue
tourhées en plak séquence, elles sont en réalité aussi montées, et truquées. Ainzi, la fin de Which Way to
the Bastille ¥, ol le pére sort de woiture et s'en va, est en fait jouée par Milutin Gubash lui-méme. Le
spectateur est ainzi piégé dans son envie woyeuriste de penétrer dans [intime du tournage, et est laissé
danhs uhe situation de doute face au statut de ce quil woit. Qu'est-ce qui est joué, quiest-ce qui ne Fest
paz 7 En fait, la question perd de son intérdt face 3 une e uvre qui s attackhe i montrer la maniére dont
Fintime e construit & travers lafiction. Milutin Gubash dit ainsivolontiers qu'il est saon propre = biographe
fictionmel w.

Cependant. le refus du pére, d la fin de za wie, de jouer l& rdle que weut lui donner san fils annonce le
retrait nécessaire | ce sont les derniéres images de zam pére que Milutin Gubash intégrera dans son euvre.
La léqgéreté, la dérision, la distanciation qui sont au cceur de son ceuvke he penm ettaient peut-dtre pas de
sapprocher davantage du tragique awec une telle frontalité, La disparition du pére va cependant se
retrouver ay certre de plusiedrs widéos mais dune maniére burle sque, dans une série revisitant le farmat
de la sitcam.

Vers dautres territoires
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En 2008, Milutin Cubash tourne ainsi quatre épizades de Bom rich getting poorer (trais autres sont en
préparation) [video), ou il expérimente une nowwvelle forme, celle de la série télévizuelle, en montant une
equipe de toumage et dacteurs avec son ertourage, a famille, sonm eilleur ami, maiz aussi cette foiz son
woisinage. Jouant awec les codes de la sitcom [les rires, les expressions caricaturales, les personnages
stéréotypés) il met en scéne sa propre wie, fon emim énagement dans une maizon au zein d'un quartier
résidentiel, incamant un pére de famille fatigué, deprimé et suspiciewx. En appropriant ce fomnat,
Milutin Gubash cherche 4 ancrer sa réflexion dans un matériau populaire, élargizsant le contexte de son
travail. geste récurrent chez cet artiste qui a ralizé i pluzieurs reprizes des publicités pour ses
expositions en essavant de les diffuser 4 la télévizion. Ce souhait de profiter de la proximité de la vidén
ave: Une Magerie populaire a été prézent chez de mombreux artistes depuis les débuts, de Cerry 5chum
qui avait monté en Allemagne un projet de galerie télévizuelle 3 Jean-Christophe Sverty ou Loic Connanski
qui ont réussid stinfiltrer dans des créneaux télévisuels. i Born Hch getting poorer v'a pas été diffusé, les
épizodes pouwvaient Etre empruntés sous la formme de DWD dans Pexposition, pemmettant ainsi um
déplacement de Fexpérience de Feewwre au sein de Fespace prive, une wolonté de faciliter son
appropriation,

Le pére réapparait donc dans cette ceuvre sous la figure d'un fantdme, interprété par Fartiste grimé tris
approximativerment, venant questionner son fils sur qui il est et dow il wient, avant de lui révéler quiil est
le rai dez gitanz MMéme disparu, ou parce que dizparuy, il est 2 Forigine d'une quéte identitaire qui améne
Fartizte & interroger sur la culture wougoslave dant il est issu dont il 2 sans doute beaucoup entenduy
pader dans son enfance, maiz quiil ne connalt pas. Au sein d'une satire trés tatiesque d'un quotidien od
Fartizte ne parviert paz 2 prendre pied, restant en pernanence en décalage avec za famille, incarnant une
figure pathetique, Milutin Gubash va e lancer sur les traces de son histoire faniliale. Or au fur et
mesure que Fon se rapproche d'un cheminement personnel, d'une premiére excursion dans la ville
canadienne de zon enfance ay départ pour la Serbie, le ste devient plus intimiste, le personnage de
Milutin Festompart pour laisser apparaitre les émotions de artiste. Le quattiéme épisode filme le
déplacement en famille wers la terre natale, wers ce pays ol ses parents he sont jamais revenus | Fattente
et latenzion générées par cette démarche zont omniprézentes, Les contours trés caricaturaux de la sitcom
sestompent pour laizser place 3 un journal filné, pthmeé par des rencontres, par des Mmersions, par une
prize de contact awec une réalité jusque 13 fantasmée 3 trawvers les récits. Lors de cette confrontation,
Milutin Gubash peine i poursuivre son entreprize de scénarization de sa wie quotidienne. || semble happé
parla charge du réel, et ¢ est sa femme qui & plusieurs reprizes va prendre en charge la construction de
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I'histoire. En choisissant de se rendre en famille a Novi Sad, Milutin Gubash continue a explorer son
identité personnelle au sein de son appartenance a une cellule collective, et, s'il parait régulierement isolé
dans ses questionnements, il reste fondamentalement lié & ceux qui constituent son environnement
affectif. L’histoire familiale est vécue et représentée comme un élément primordial de la construction
personnelle.

Questionner le récit

Les vidéos réalisées a la suite retrouveront la distance de la représentation, mais avec un souci de plus en
plus présent d’interroger les outils de la narration, voire de les déconstruire. Ce processus atteint son plus
grand degré avec Hotel Tito (2010) (bande annonce), reconstitution de la lune de miel de ses parents
pendant laquelle éclatent les aberrations et dérives du régime communiste. Mais cette ceuvre est surtout le
lieu d’une réflexion sur la transmission, sur la mémoire, sur le jeu des acteurs, sur le doublage, et plus
globalement sur les artifices de la narration, de son degré le plus simple {la mére qui se souvient de son
passé) au plus complexe (des acteurs de la scéne artistique québécoise doublant des comédiens amateurs
anglophones). Le spectateur de la vidéo ne parvient pas a rentrer dans histoire, car tout sonne faux.
Milutin Gubash radicalise la difficulté rencontrée dans toute tentative pour raconter un événement de la vie
privée. Au lieu d’aider sa mére par la reconstitution de la scéne, il creuse la distance en faisant surjouer
les comédiens et en interprétant approximativement ses descriptions (d'ol I'intervention de la mere
pendant le tournage, s’offusquant du peu de soldats présents sur scéne). On ne peut quimaginer sa
déception face a ce qui prend forme devant ses yeux et qui est bien loin de ce dont elle tentait de rendre
compte par son récit.

Cet intérét pour la mise en abime de la représentation est central et se retrouve a différents niveaux dans
la plupart des travaux de Milutin Gubash : a travers les intertitres dans Near and Far, mais aussi par des
performances réalisées lors des vernissages qui prolongent I'épaisseur fictionnelle des vidéos projetées,
ou encore avec la publication d’un livre Which Way to the Bastille ? [7], réunissant le monologue du pére
lors des prises de vue nocturnes auxquelles il prend part avec I'ensemble de la famille de l'artiste
{photographies également publiées). Dans la préface, Milutin Gubash dit s’intéresser aujourd’hui a toutes
ces histoires que lui racontait son pére et auxquelles il ne s’intéressait pas enfant, et vouloir s’en souvenir
pour que sa fille un jour puisse les entendre [8]. Ce livre prend ainsi la forme d’un journal intime,
reprenant le récit d'une vie, avec des anecdotes, l'expression de doutes, de regrets, et de
questionnements. Mais écrit par |'artiste et non par I'auteur présumé du récit, il est encore une fois un
exercice fictionnel au statut ambigu.

L’ceuvre de Milutin Gubash est travaillée par la question de la mise en scéne de la vie quotidienne, par la
capacité de chacun a se doter d’une identité a travers une participation au jeu social, et en se construisant
des narrations. Si la dimension fondatrice du « storytelling » est aujourd’hui souvent désignée, il s'agit
aussi de bien saisir 'importance de la position du moi sur une scéne collective. Un aspect qu’Erving
Goffman avait pointé avec clarté dans la conclusion de son étude démontrant la validité du modéle
scénigque pour la sociologie du quotidien : « Il y a une équipe de personnes qui, par son activité sur scéne
et se servant des accessoires disponibles, constitue le spectacle d’ol émerge le moi du personnage
représenté, et une autre équipe, le public, dont I'activité interprétative est indispensable & cette
émergence [9] ».

Milutin Gubash filme son environnement familial en questionnant son statut double, a la fois équipe de
tournage et comédiens, réuni sur la scéne quotidienne pour construire le personnage de 'artiste. Qu'elle
soit avec lui face & la caméra ou transformée en preneuse de son, sa mére, comme |'ensemble de sa
famille, participe a sa quéte individuelle sur les formes de I'intime et sur ses possibles narrations.

Galerie Joyce Yahouda | Revue de Presse 21



Mathilde Roman, « Filmer l'intime de I'identité personnelle a l'identité familiale », Raison-publique.fr,
cahier Intimité, 2 mai 2011. (Edition en ligne)

par Mathilde Roman
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Iréne Prax, éditions Dunad, 1985.

[5] Si seules les videos vont étre ici analysées, |'oeuvre de Milutin Cubash comprend également des photographies, des
performances et des dessins.

[6] Near and Far est le prolongement d'une série photographique intitulée Re-Enacting Tragedies While My Parents Look
On (2003).

[7] Québec, Editions J'ai VU, 2007.

[8] Le livre est méme sous-titré « A ma fille. pour qu’elle comprenne mieux son grand-pére ».

[9] Erving Goffman. La mise en scéne de la vie quotidienne, 1. La présentation de soi, Paris. Editions de Minuit, 1973, p.
239.
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Dars I'ame créatrice | Le Devair
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Acrueil » Cubune » ArtS vEuels » Dans Fime oréatbrics

Dans I'ime créatrice

Entre deux paires d'yeux, celle du vidéaste-acteur Milutin Gubash et celle du peintre-
graffiteur Sylvain Bouthillette, la visite du centre Optica se déroule sous la haute
survelllance de deux gracieux

Mrtrme Delgede 15 novernbre 2008 Afs vBuek

Eiorn Rich Getting Poorer, b sihoomde Miutin Gubash, mepose sur un trawal plastiyes, propre tant & celul de Frmge qu'h celul de Finstalation.

Ses yeux orment les portes du centre Optica de belle maniére. Un style sans doute accrocheur, mais
qu'on verrait davantage au métro Berri qu'au Belgo. Milutin Gubash, vidéasta se mettant lui-méme
en scéne, comme de cet imposant préambule 3 son exposition Born Rich Getting Poorer, emprunte 3
la publicte ses strategies les plus energiques. Celles qui font apparaitre des images partout, v
compris dans les tourniquets du métro.

Ce gue Milutin Gubash annonce de son regard ténébreux correspond bien 3 une telle mise en
miarcheé: Born Rich Getting Poorer est une sitcom. Du moins il en a I'apparence. L'émission en guatre
épisodes ne bénéficie pas d'una diffusion télé, et n"en benaficiera probablemient jamais: elle axista
en format DVD.

Pour l'occasion, Optica se fait club vidéo. On peut v louwer chacun des épisodes moyennant... 20 $.
En salle, dans |'espace galerie, ce n'est qu'un extrait du premier épisode qui est projeté. Sur trés
grand écran, certes, question, suppose-t-on, de donner un avant-godt, d'éveiller notre soif de
consommateur.

On y voit Gubash, dans le confort douillet de sa (?) maison, se faire tirer du sommeil par son pére,
que |'on devine revenir de I'au-dela. A moins que la scéne, qui se déroule sur fond d'une incessante
sonnerie de téléphone et d'une musigue tzigane entrainante (Gubash est né en Serbie), soit
l'illustration d'un réve. Vrai gqu'en franchissant la porte d'entrée, le visiteur s'introduisait dans la téte

hitp/ 'wwrw. ledevoir com’culime ars-visuels/ 2 16264 dans -1-ame-creatrice
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[ de I'artiste.

1l y a comme deux volets 3 cette expo, 3 ce produit qui s"avére, finalement, pas de surprise
la-dessus, relever de I'art actuel plus que du populaire. Au-deld de sa plaisante simulation de la
culture de masse, simulation toute cynique (les 20 § sont remboursables!), Born Rich Getting
Poorer repose sur un travail plastique, propre tant 3 celui de I'image qu'a celui de l'installation. A la
mise en espace sociale s'oppose la mise en espace physique.

Apprécié pour sa capacité a jongler avec les codes narratifs cinématographigues, Milutin Gubash
propose depuis plusieurs annees des oeuvres intrigantes, ou contemplation et suspense se
confondent. Le fait de s'y indure, et d'y indure son entourage familial, contribue nécessairement a
nous faire prendre plusieurs chemins a la fois. On ne sait jamais quelle est la part de fiction dans cet
enrobage si réel, pas plus gue I'on sait si on assiste 3 un récit ou 3 un collage d'image sans queue ni
tete.

Le critique Sylvain Campeau voit juste en traitant I'art de Gubash d'élagué, «de construction
disruptive, de raccordements a vau-l'eau, de reunification desordonnee®* (Etc., automne 2007). Si
I'extrait gue 'artiste donne a voir & Optica semble plus cohé&rent et ordonné, il en va autrement de
I'ensemble de c= qui est expose.

& I'oeuvre en mouvement s'ajoute un (autre) extrait, cette fois sur papier, un bout de scénario qui
ne correspond pas a ce qu'on voit et entend sur I"'ecran. Puis, il v a cette serie d'images fixes,
projetées au verso (ou au recto, puisque ce sant elles qui nous accueillent) de la sitcom. Elles
mentrent, tour & tour, les différents membres de ce que |'on suppose étre la famille Gubash, en tant
que membres de I'équipe de tournage.

Eclaté, raccordé 3 vau-I'sau, pour reprendre le vocable de Campeau, I'axpo tient sa cohérence dans
la mesure ol tout ce que Gubash propose a a voir avec la construdtion. Construction de la réalité,
fabrication de |'image, mise en mots de ce qui sera filme, mise en scene d'une bien improbable mise
en marché... Pendant que |I'écran-paroi au milieu de la salle a plus d'une face, dans I'extrait montrs,
la caméra semble glisser, tournoyer méme, sur plus d'une surface.

Milutin Gubash dose tout ¢a d'un humour bien soigné. Si Campeau voit en lui un Buster Keaton, il
possede aussi quelque chose d'un Emir Kusturica, de ses couleurs fantaisistes. Musique aidant,
certes, ainsi que cette derniére répligue d'un pére caricatural gqui lui annonce étre le roi des gypsys.

Sacores a l'affiche

Sylvain Bouthillette n'y va pas de main morte avec sa derniére série, un corpus plus affiche que
jamais. Les €0stie de fuckin crisse* et autres formules bien enjouées parsément la petite salle
d'Optica, légérement transformée pour 'occasion en étroit corrider. Jeu graphique bien avant d'étre
une flopée dinsultes, la trentaine d'affiches expriment un certain équilibre, ou déséquilibre, qui sait,
de I'ame humaine.

L'esprit punk et la pensée bouddhiste qui caractérisent la touche Bouthillette trouvent ic une bien
jolie formule a leur fusion. L'alternance des sacres, peints ou imprimes en noir, et des images
quelque peu morbides (des adnes sur des corps de poupées) offre du rythme. Une certaine
harmenie se dégage a force de woir rapprocher symbaoles spirituels et textes expressifs, ame et vaoix,
disons. Et ce, malgré la multiplicité des maniéres de faire (peinture, collage, impression). Pour nous
rassurer, en fin de parcours, tréne un montage photo d'od semblent nous surveiller les yeux et les
oreilles de I'artiste, tel un gourou protecteur et vigilant.

Ces affiches faisaient partie de |'exposition Québec Gold qui a atterri cet ét& en France (& Reims),
puis poursuivie lors du Symposium de Baie-Saint-Paul, trés axé sur I'art du graffiti. La série est plus
vaste, mais disons qu'on bénéfice, 3 Montréal, d'une vue d'ensemble unique.
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